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Najwiekszy architekt tego stulecia.
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A teraz, lezgc w grobie — ukoronowany swoim marzeniem,
ktore chocby z kamienia, jest lekkie jak dym snow -

Spi z tym marzeniem ponad glowg; niczym pod baldachimem.

LLORENG RIBER

To tramwaje majgq sie zatrzymywac, a nie piesi!
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ROZDZIAL TRZECI

Antoni Gaudi, ,,architekt-mnich”

»Iylko spotecznosci poddane regutom, ktorych je-
dyng norma jest poswiecenie, osiggaja lepsze zycie
niz jednostki”'. To zdanie mogtoby stanowi¢ dewize
dowolnego mnicha w dowolnym czasie. Odnosi si¢
ono do najbardziej istotnego elementu zycia kontem-
placyjnego, a mianowicie faktu, ze kazda wspodlnota
chrzescijanska juz sama w sobie jest zywym Koscio-
tem, jak na przyklad diecezja (z biskupem na czele)
lub klasztor (ktdrego los jest powierzony opatowi lub
opatce, ktorzy sprawujg we wspolnocie role, jakg Chry-
stus odgrywal wérod apostotow). Zarowno Kosciot
powszechny, jak i kazda jego cze¢s¢ — diecezje i domy
zakonne - posiadajg jedng i t¢ samg regule, Ewangelie.
Zalozyciele zakonow potrafili doskonale dostosowaé
ja do warunkow swoich czaséw, tworzgc specjalne

1 Antoni Gaudi, Paroles et écrits, s. 166.
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reguly dla mnichéw powierzonych ich opiece, czego
typowym przykladem jest Regula sw. Benedykta.

Gaudi $wiadomy byl duchowej sity zZycia mona-
stycznego, ktdrego poczatek datuje sie na 111 wiek na-
szej ery. Wiedzial réwniez, ze doswiadczenie chrze-
$cijanskie jest nierozerwalnie zwigzane z pojeciem
ofiary i regularnie postugiwal si¢ tym okresleniem.
Poswie¢my chwile na jego wyjasnienie.

Tradycja chrzescijanska definiuje monastycyzm
jako poswiecenie swojego zycia Bogu poprzez odcie-
cie sie od $wiata, asceze i Zycie modlitewne, a takze
gotowos$¢ do meczenstwa, idgc w $lad za Chrystu-
sem i Jego meka. Gaudi znal historie religii. Mial
swiadomos¢, ze duchowo$¢ meczenstwa nie zanikla,
mimo iz chrze$cijanstwo zaczelo by¢ tolerowane,
a nastepnie politycznie uznane w Cesarstwie Rzym-
skim w 1v wieku, i ze dzieki temu ustato meczenstwo
za wiare w jego granicach. Po panowaniu cesarza
Konstantyna meczenstwo przestato by¢ jedynym ob-
liczem $wietosci. Odtad mnich skladal ofiare z ziem-
skich przyjemnosci i ze swojej wolnej woli, ktdére
oddawatl w stuzbie Bogu.

Dokladnie tego pragnat Gaudi, prowadzac swoje
pustelnicze zycie. Czy bowiem zycie kontemplacyj-
ne nie jest formg meki? Droga oddania si¢ Bogu,
prowadzacg do krzyza? Poswigcajac nawyki zycio-
we, ktore towarzyszyly mu do trzydziestki (jedzenie,
ubior, gromadzenie zapasow, swiatowe relacje itp.),
Gaudi zapoczatkowal autentyczne i glebokie nawrd-
cenie. Zwrdcil si¢ do Boga, ktory w Jezusie powie-
dzial: ,,Jesli kto chce po6j$¢ za Mna, niech sie zaprze
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samego siebie, niech wezmie krzyz swdj i niech Mnie
nasladuje!” (MK 8,34)°.

Architekt wiedzial, ze ascetyczny rezim codzien-
nego zycia prowadzi go, podobnie jak mnichéw, do
przezywania zmartwychwstania Jezusa. Gaudi otrzy-
mal dobrg formacje duchows. Miat $wiadomos¢, ze
chrzescijanin odizolowany od wspélnoty (oprocz pu-
stelnikow, ktorzy sg wyjatkowymi przypadkami) jest
chrzescijaninem zagrozonym. Wiedzial, ze Kos$cidt
z biegiem lat zyskal charakter instytucjonalny, zacho-
Wwujac swojg mistyczna istote ciala Chrystusa i $wigtyni
Ducha Swietego. Wsp6lnotowe oblicze Kosciota byto
charakterystyczne dla pierwszych apostolow, a nastep-
nie pierwszych wspdlnot rozsianych po chrzescijan-
skim Wschodzie. Dotyczy to takze narodow, ktérych
ksigzeta przyjeli wiare chrzescijanska i zezwolili na
ewangelizacje calych wspélnot narodowych.

Gaudi trwal przy chrzescijaniskich korzeniach Kata-
lonii i wiedziat o glebokim i wielowiekowym przywiaza-
niu swojego ojczystego kraju do wiary katolickiej. Kul-
tura na najwyzszym poziomie wyrazala jego zdaniem
przekonania religijne narodu. Dlatego chcial uczest-
niczy¢ w kulturze swoich czaséw, budujgc budowle
stuzace Bogu Jezusa Chrystusa, Bogu swoich rodakéw.

Podobienstwo miedzy stylem Zzycia Gaudiego a sty-
lem zycia zakonnikéw kontemplacyjnych na tym sie nie
konczylo. Artyscie udalo si¢ catkowicie przystosowaé

2 Fragmenty biblijne cytowane za: Pismo Swigte Starego i Nowe-
go Testamentu. Biblia Tysigclecia, Pallottinum, Poznan 2003,
wydanie online - przyp. ttum.
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swoja codzienno$¢, aby nie bedac mnichem, zy¢ jak
mnich w sercu $wiata. Podazal za Ewangelig hic et nunc,
tu i teraz, zgodnie z ludzkimi realiami, czasami, w kto-
rych zyl i swoja osobowoscia. Jak juz wspominali$my,
mieszkal sam w warunkach spartanskich, ubierajac si¢
bardzo skromnie i nie posiadajac zadnych oszczed-
nosci, poniewaz wszystkie swoje honoraria architekta
przekazywal na budowe Sagrada Familia, pragnac, aby
pewnego dnia mogta zosta¢ ona ukonczona.

Swym zyciem manifestowal zaangazowanie w na-
sladowanie Chrystusa w sposob, o ktorym literatura
duchowa méwi jako o podazaniu, towarzyszeniu, cho-
dzeniu po $ladach Jezusa. To stynne sequela Christi,
o ktérym pisato tak wielu $redniowiecznych autoréw.
Najbardziej znanym tytulem poruszajacym ten temat
pozostaje znane Gaudiemu O nasladowaniu Chrystusa
autorstwa kanonika Tomasza a Kempis.

Kolejng cecha, ktéra cechowala zycie wewnetrzne
Gaudiego, byta walka duchowa. Podobnie jak mnisi,
walczyt zazarcie ze swoimi sktonnosciami, cechami
charakteru, namig¢tnos$ciami, uwazajac je za cigzary,
ktérych pobozny chrzescijanin powinien si¢ pozby¢.
Odroznial w tej kwestii winy, ktorych popetnienia byt
swiadomy, od pewnych aspektéw swego charakteru,
ktore same w sobie nie stanowily grzechu. O tych pierw-
szych regularnie informowat swoich spowiednikow, be-
dacych jednoczesnie jego duchowymi przewodnikami.

Ci, ktorzy go znali, wiedzieli o tym, z czego i on
sam doskonale zdawal sobie sprawe: potrafit miewa¢
straszne wybuchy gniewu, kiedy to stowa przekraczaly
jego mysli, nawet jesli byty one stosunkowo rzadkie.
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Epizody te budzily w nim zal i pragnienie zados¢uczy-
nienia osobie, ktérg nieSwiadomie urazil. Tlumaczyt:

Z moim temperamentem nie mam innego wyjscia, jak nazy-
wac rzeczy po imieniu. Ludzie cierpig z pewnoscig z tego po-
wodu (...). Dzieki sile woli bytem w stanie pokonaé wszystkie

przeszkody, ale zawiodla ona tylko w jednej rzeczy: w zmia-

nie mojego temperamentu’.

Gaudi znal ludzkie serce i wiedzial, ze pokusy prze-
ciwko milosci Boga i blizniego mozna przezwycigzy¢
jedynie poprzez praktyke autentycznej ascezy i ogo-
focenie swojego ego. Angazowal sie w to z zapatem
i wytrwatoscig.

Nie dysponujemy zbyt wieloma zZrédtami moéwia-
cymi o tym, jakim typem ascety byt Gaudji, ale jedno
jest pewne: byt w nig zaangazowany cialem i dusza.
W okresie Wielkiego Postu 1894 roku poscit tak inten-
sywnie, ze stan jego zdrowia znacznie si¢ pogorszyl.
Przyjaciele zamartwiali si¢, niektorzy byli przekonani,
ze umrze. Ale przyjacielskie rady niczego nie zmienily:
Antoni kontynuowat post az do dnia, w ktérym okazal
religijne postuszenstwo, podobnie jak mnich wobec
swojego opata, i ugial sie, kiedy jego przyjaciel, arcybi-
skup Torras i Bages, namowil go, by zaczal jes¢ wigcej.

Fotografia wykonana w 1910 roku pokazuje go
uczestniczacego we mszy $wietej w ramach narodowe;j
pielgrzymki. To jeden z nielicznych momentéw, kiedy
mozemy obserwowac¢ go w zyciu religijnym. Mozna
natomiast $mialo zalozy¢, ze nattok pracy i wynika-

3 Antoni Gaudi, Paroles et écrits, s. 89.
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jacy z zajec brak czasu nie pozwalaty mu udac si¢ do
innych sanktuariow.

Dlatego pozwalamy sobie na uzycie okreslenia ,,ar-
chitekt-mnich”, dla ktérego klasztorem byla w pew-
nym sensie Barcelona.

Monastyczny wymiar zycia Gaudiego zostal pod-
kreslony przez pewien element biograficzny - smut-
ny, poniewaz chodzi o sytuacje majgca miejsce kil-
ka godzin po jego $mierci. Przetransportowany in
extremis do szpitala Santa Creu, gdzie wydal ostatnie
tchnienie, Gaudi przysporzyl swoim bliskim nieco
ktopotéw. Krewni uswiadomili sobie bowiem, ze

»Bozy architekt” nie posiada zadnego przyzwoitego
garnituru, ktéry mogtby stuzy¢ jako stréj pogrze-
bowy. Jak juz wspomnielismy, w tym, ktéry mial
na sobie podczas wypadku, wygladat jak wldczega.
Ksigdz rektor bazyliki La Merce, ktory nalezal do
jego koscielnych przyjaciol, podsunal mysl, aby ubra¢
Gaudiego w mnisi habit. Ten gest mial by¢ nie tyle
wyrazem jego materialnego ubostwa, co glebokiego
oddania Ko$ciotlowi. Wszyscy przystali na propozycje,
ale tego rodzaju inicjatywa musiata zosta¢ poprze-
dzona uchyleniem prawa kanonicznego przez ordy-
nariusza miejsca, poniewaz do noszenia zakonnego
habitu majg prawo jedynie ci, ktdrzy zlozyli wieczyste
$luby zakonne, co w przypadku Gaudiego nie miato
miejsca. Domenec Sugrafes i Gras powiadomil o po-
mysle biskupa Barcelony, ktory bez zbednej zwloki
zezwolil na ubranie architekta w monastyczny habit
i zlozenie go w miejscu jego ostatecznego spoczyn-
ku. W piatek rano, w przeddzien pogrzebu, ktéry
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przyciagnat do Barcelony setki tysiecy ludzi, cialo
Gaudiego spoczywalo na t6zku w jego domu. Po raz
pierwszy mial na sobie szate, ktorej przywdzianie
z pewnoscig z pokorg by odrzucil. Jego obie rece §ci-
skaly stary rdézaniec, z ktorym nie rozstawal si¢ od
lat. Tak oczekuje zmartwychwstania, spoczywajac
w krypcie Sagrada Familia.

Jest pewien punkt, na ktéry chcieliby$Smy zwré-
ci¢ uwage, poniewaz wydaje sig, zZe nie zostat on wy-
starczajaco poruszony w literaturze specjalistyczne;j.
Doskonalym wzorem Kosciola, podobnie jak kazdej
wspélnoty chrzedcijanskiej, jest Swieta Rodzina. Wzo-
rzec ten jest obowiazujacy dla calego monastycyzmu,
a zycie w klasztorze zorganizowane jest w taki sposob,
aby mogto by¢ obrazem pierwotnej wspolnoty chrze-
Scijanskiej w Jerozolimie, zgodnie ze stowami Ewan-
gelii: ,,Trwali oni w nauce Apostoléw i we wspdlnocie,
w lamaniu chleba i w modlitwach. (...) Ci wszyscy, co
uwierzyli, przebywali razem i wszystko mieli wspdlne.
Sprzedawali majatki i dobra i rozdzielali je kazdemu
wedlug potrzeby” (Dz 2,42.44-45).

Gaudi podziwial te opartg na przykladzie Chrystu-
sa forme zycia wspolnotowego. Zgodnie z jego wizjg
szanujace si¢ spoleczenstwo powinno zmierza¢ nie
tyle do dobrobytu materialnego, co do szczescia kaz-
dego cztowieka. Antoniemu mogly podobac si¢ stowa
Jana Kasjana, facinskiego teoretyka monastycyzmu
z v wieku, ktory twierdzil, ze zycie kontemplacyjne
i samotne jest nasladowaniem ziemskiej postugi Jezu-
sa, a On i Jego pierwsi uczniowie byli wzorem idealnej
rodziny chrzescijanskie;.
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Cytowany powyzej fragment z ksiegi Dziejow Apo-
stolskich jednoznacznie rozréznia ducha ewangelicz-
nego od komunitarianizmu lub $wieckiego komuni-
zmu. W swojej krytyce systemu sowieckiego Gaudi
ukazal zasadniczg réznice miedzy tymi dwoma pa-
radygmatami. Gaudi, na wzér mnichdw, postrzegal
swoje zycie architekta w stuzbie Bogu jako duchowy
exodus. Zdecydowal sie na porzucenie zycia §wiato-
wego i jego wygdd, aby wykonac¢ prace, ktérg rozumiat
przede wszystkim jako modlitwe. Na wzor zakonnikow,
bedac tuz po trzydziestce, porzucit dobrg sytuacje ma-
terialng, wiezi spoleczne, przyszlos¢ akademickg, nie
dlatego, aby uciec lub schroni¢ si¢ w wyimaginowa-
nym $wiecie, ale by odpowiedzie¢ na Boze wezwanie.
Czy postac $w. J6zefa, pokornie pracujacego w swoim
warsztacie ciesielskim, nie jest najwierniejszym obra-
zem wspolpracownika Bozego planu? Gaudi chcial
zosta¢ takim wlasnie wspolpracownikiem. Posrod
postaci biblijnych ukazujgcych droge do tego rodzaju
duchowosci szczegdlne miejsce zajmuje prorok Eliasz,
ktory schronit sie w samotnosci na gorze Karmel i kto-
rego tradycja zakonu o tej samej nazwie, zwlaszcza
w Hiszpanii, uczynila jednym z heroldéw wiary.

Exodus Antoniego nie byt wycofaniem si¢ w sen-
sie przemieszczenia geograficznego. Byl to exodus
duchowy: przejscie ze swiata ciemnosci — od zycia
w spoleczenstwie odcigtego od Ewangelii — do Ziemi
Swietej, czyli zycia pustelnika, ktére, krok po kroku,
wiodlo go ku Chrystusowi, w mistycznej klauzurze
modlitwy, gdzie w ciszy i pokoju jego serce przyjmo-
walo twoércze stowo pelni pigkna.
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A kiedy Gaudi postugiwat sie stowem ,,reguta” na
okreslenie prawa, ktoremu podlegaja chrzescijanie,
doskonale wiedzial, ze czerpie z leksykograficznego
arsenalu monastycyzmu: regula jest wyrazem Bozego
stowa. Tylko regula pozwala mnichom wspoélistnie¢
z Bogiem, jak potwierdzil $w. Jan Chryzostom sto-
wami, ktére Gaudi uznat za swoje: ,,Zajecie mnichow
polega na tym, czym zajmowat si¢ Adam na poczatku,
zanim nie zgrzeszyl, kiedy, odziany w chwale, prowa-
dzit intymne rozmowy z Bogiem”.

Kto ma na mysli regule, ma na mysli prawo; a kto
mowi o prawie, mowi o postuszenstwie, jednym z fun-
damentéw zycia monastycznego. Oczywiscie Gaudi
nie zlozyl slubow zakonnych w zwyklym znaczeniu
tego sfowa. Niemniej jednak, ze wzgledu na doskonatg
zgodnos¢ jego mysli i moralng podlegto$¢ nauczaniu
Kosciola, byl wierzacym praktykujacym postuszenstwo
duchowe. Byl postuszny nie ludziom, a Bogu. I byta to
linia postgpowania, ktérg Gaudi podazal az do konca.

To pragnienie porzucenia wszystkiego, wyrzecze-
nia sie zbednych rzeczy, byto odpowiedzig Gaudiego
na Boze wezwanie. W mlodosci byt chrzescijaninem

»kulturowym”, urodzonym w rodzinie praktykujacej,
wyksztalconym w srodowisku szkolnym przesigk-
nietym praktykami wiary. Czy w pdzniejszym czasie
Gaudi doswiadczyl nawrdcenia? Nadprzyrodzonej
interwencji? Odpowiedz na to pytanie jest trudna ze
wzgledu na brak dokumentacji w tym zakresie. To,
co mozemy stwierdzi¢ obiektywnie, to fakt, ze Gaudi
pozostal przez cale zycie wierny wierze swoich ojcow,
zglebiajac wspaniale Boze tajemnice i zyjac w wy-
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jatkowy sposéb radami ewangelicznymi i cnotami
ewangelicznymi.

W zZyciu monastycznym dwie rzeczy s3 podstawo-
we: czytanie Biblii (lectio divina), ktore jest codzien-
nym pokarmem odzywiajagcym wiare, czytaniem me-
dytacyjnym, oraz modlitwa psalmami podczas liturgii
godzin, bedacej bazg codziennego Zycia zakonnikow.
Brakuje dokumentow i $wiadectw dotyczacych tych
dwoch praktyk Gaudiego. Mozemy mimo wszystko
zada¢ sobie pytanie o duchowo$¢ Antoniego w jego
relacji do stowa Bozego i tej formy modlitwy, jaka jest
liturgia godzin.

Mozemy bezsprzecznie skonstatowa¢, ze archi-
tekt byl wielkim czytelnikiem zaréwno Starego, jak
i Nowego Testamentu. Potwierdzajg to jego budowle,
poczynajac od Sagrada Familia, $wiadczace o nieby-
walej znajomosci historii sakralnej. Jednak samo bycie
czytelnikiem i erudyta w tych tematach nie wystar-
czy, aby stworzy¢ dzieto nasycone ogromng glebia,
w ktorej srodki artystyczne sg doskonale dostosowane
do potrzeb kultu.

W tworczosci katalonskiego mistrza postacie ni-
gdy nie byty elementami czysto ozdobnymi, sztucznie
dodanymi do materii. Przeciwnie, wydaja si¢ z niej
rodzi¢, niczym zywe byty zrodzone z boskiego stowa.
Ludzkie arcydzieto, wychwalajgce arcydzielo Boze,
porzadek architektoniczny streszczajacy i ukazujacy
historie zbawienia wedlug planu diachronicznego,
zgodnie z czasem biblijnym, od stworzenia $wia-
ta do narodzin Chrystusa, Alfy i Omegi wiary, po
eschatologiczne ukoronowanie prorokow Izraela.
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Dzielo mistrza bylo jego ksiega duchows. Zapisal
nastepujace stowa:

Myél, ktora nie znajduje adekwatnej formy w duchu swoich
czasOw, nie zostaje utrwalona. Przypomina to stowa Jeremia-
sza, ktory lamentowal nad Jerozolima: ,,Malefistwa o chleb
blagaly — a nie bylo, kto by im tamal” (LM 4,4). Nie wystarczy

mie¢ chleb, potrzeba znalez¢ kogo$, kto go dla nas potamie®.

Ojciec Campins, biskup Majorki, mial okazje spo-
tka¢ sie z ,,forma adekwatng do ducha swoich czasow”
w 1903 roku, w dniu, w ktérym Gaudi przekazal mu
projekt reorganizacji i dekoracji jego katedry. Kilka lat
pozniej budowla ta stata si¢ kolejnym architektonicz-
nym symbolem duchowo$ci mistrza, podczas gdy na
poczatku chodzito jedynie o modernizacje gotyckiego
kosciota z x111 wieku.

Gaudi zreorganizowal porzadek wnetrza, $cisle prze-
strzegajac nauczania Kosciota swoich czaséw, w szcze-
golnosci w sprawach eucharystycznych. Aby skupi¢ catg
uwage wiernych na oltarzu gtéwnym, nakazal demon-
taz stalli choru i ich instalacje po obu stronach oltarza,
dzieki czemu $wieccy mogli stale obserwowac gesty
celebransa, zwlaszcza podniesienie Swietych Postaci.
Poprosit réwniez o demontaz dwdch naw oltarzowych,
ktére uniemozliwialy wiernym dostrzezenie biskupiej
ambony. Nie chodzilo tu ani o detal estetyczny, ani o ka-
prys modnego artysty, ale o porzadek zastosowany ze
wzgledu Koscidt. Tron biskupi, czyli katedra (od ktorej
pochodzi stowo katedra) nie jest zwyklym meblem, ale

4 Antoni Gaudi, Paroles et écrits, s. 151.

94 | ROZDZIAEL TRZECI



miejscem istotnym w znaczeniu duchowym: biskup
zasiada na nim jako nastgpca apostotéw, wokot i w ko-
munii ze wspdlnotg wierzacych (ekklesia, Kosciot).

Nie wchodzac w szczegoly techniczne, ogdlny plan,
jaki zatozyt dla bazyliki Sagrada Familia, perfekcyjnie
oddaje odczytanie wiary chrzescijanskiej przez Kosciot:
wieze symbolizujg Jezusa, Maryje (,,Gwiazde Poranng’),
dwunastu apostolow i czterech ewangelistow. Fasady
ukazuja trzy kluczowe epizody ziemskiego zycia Chry-
stusa: narodziny, meke i zmartwychwstanie. Krypta, kto-
rej budowa pochtaniata energie Gaudiego az do $mierci,
jest rowniez bogata w elementy symboliczne: w kaplicy
umieszczono rzezbiony drewniany oltarz, a nad nim
figure Swietej Rodziny symbolizujaca skromny dom
w Nazarecie, miejsce, w ktorym zbiega sie historia swiata.

Swieta Rodzina znajduje sie w réznych miejscach,
na przyklad na Fasadzie Narodzenia Chrystusa, po-
dzielonej na troje drzwi, po$wieconej trzem cnotom
teologalnym (wierze, nadziei i mitosci), z ktorych
kazda uosobiona jest przez jednego cztonka Swietej
Rodziny: posrodku Jezus reprezentujacy mitos¢, po
prawej stronie, na drzwiach poswieconych wierze,
Dziewica Maryja, a po lewej $w. Jozef niosgcy nadzieje.
Dodajmy do tego bogactwo, z jakim Gaudi uchwycit
wiele chrzescijanskich symboli, jak na przyktad anioty
z trabg rodem z Apokalipsy $w. Jana, golebie latajace
wokot drzewa zycia czy pelikan, ktory jest jednym
z najstarszych symboli Eucharystii.

Skoro juz powiedzielismy, ze Gaudi byt architektem-
-mnichem, musimy doda¢ stowo o stynnych kruzgan-
kach Sagrada Familia. Sg one zamknietg czescig klasz-
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toru, sktadajacy si¢ z otwartych galerii rozmieszczonych

wokot ogrodu lub dziedzinca. Stanowig istotny element

zycia mnichéw, poniewaz ta zamknieta przestrzen prze-
znaczona jest do medytacji i lectio divina, z dala od

zgietku i ludzkiego tumultu. Wlasnie w taki sposob

zaprojektowat je Gaudi: jako ogrod rozkoszy, zamknigte

miejsce modlitwy, gdzie Bog przemawia do ludzkich

serc. Byto wigc to nie tyle osiggniecie artystyczne sensu

stricto, co architektoniczne przedstawienie biblijnej

pustyni, uprzywilejowanego miejsca Bozego objawie-
nia i oczekiwania na paruzje, w duchowym czuwaniu,
o ktore Jezus prosit swoich uczniéw. Gaudi wiedzial, ze

klasztorne kruzganki to takze miejsce, w ktérym uczy
sie ,prawdziwej filozofii”, czyli wiary. Swiety Hieronim

pisal, ze ,na pustyni sie filozofuje”, a Jan Kasjan uwazat,
ze mnisi s prawdziwymi ,bohaterami chrzescijan-
skiej filozofii”. W zgodzie z tg tradycja Gaudi uczynit
z kruzgankow Sagrada Familia mekke kontemplacji,
podpisujac si¢ pod stowami zmartego w 784 roku be-
nedyktyna Ambrozego Autperta:

Pan chcial nauczy¢ obowigzku nieustannej modlitwy tych,
ktdrzy sa powolani, aby pewnego dnia kontemplowa¢ Jego
majestat. To nie na réwninie, ale na gérze nalezy si¢ mo-
dli¢. (...) Zewnetrzna samotno$¢, o ile uda sie ja znalez¢,
sprzyja zatem modlitwie: im bardziej oddalamy si¢ od ludz-
kiego zgietku i tumultu, tym bardziej intymna staje si¢ re-

lacja z Bogiem®.

5 Guy-Marie Oury, L'Héritage de saint Benoit. Initiation aux
auteurs spirituels de 'Ordre, Kazanie na Dzien Przemienienia
Panskiego, Paris 1988, s. 63.
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Zaprojektowane przez Gaudiego kruzganki maja
znaczenie teologiczne. Wiekszos¢ tego rodzaju miejsc
medytacyjnych znajduje sie po jednej stronie klasztor-
nych zabudowan, zwykle z bezposrednim dostepem
do klasztornego kosciota. Kruzganki Sagrada Familia
rozciagaja si¢ na calym jej obwodzie: jest to idealne miej-
sce do modlitwy, czytania Biblii, od Ksiegi Rodzaju po
Apokalipse. Oryginalnos¢ i doskonatos¢ konstrukeji do-
strzegalna jest nawet dla niewprawnego oka. Wyposazo-
ne w okna wykuszowe wpuszczajace $wiatlo z zewnatrz,
zakladajg stworzenie przestrzeni skapanej w $wietle,
w ktorej poprzez to, co widzialne, mamy dostep do tego,
co niewidzialne. Po obu stronach kruzgankéw Gaudi
zaprojektowal dwa korytarze, opatrzone parabolicz-
nymi tukami, nadajacymi catosci atmosfere spokoju.
Podobne rozwigzanie widzimy w zaprojektowanych
przez Gaudiego kruzgankach Kolegium Terezjanskiego,
rowniez $wiadczacych o duchowej wadze tego miejsca.
Na marginesie nalezy zauwazy¢, ze realizacja zostata
zakonczona przy niskim budzecie zgromadzenia, za-
akceptowanym przez Gaudiego. Brak srodkéw w zaden
sposob nie wplynal na pigkno i pomystowos¢ gmachu.

Uwazamy, Ze wolno nam méwi¢ o kontemplacyj-
nym i monastycznym wymiarze sztuki Gaudiego.
Wrazenie to spoteguje sie jeszcze bardziej, kiedy za-
uwazymy, z jakim talentem katalonski mistrz nadat
forme radom ewangelicznym opracowanym przez
pierwsze pokolenia chrzescijaniskich mnichow i w jaki
sposob stosowal je w zyciu codziennym.

Jedna z rad porusza kwestig¢ celibatu, stajac si¢ cze-
sto tematem polemiki, bez nalezytego zrozumienia.
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Celibat nie jest ucieczkg od malzenstwa i seksualnosci,
ale dobrowolnym wyrzeczeniem, majacym na celu
otwarcie sie na dzialanie Ducha Swietego. Na poczat-
ku chrzescijanstwa §w. Pawel utozsamial dziewictwo
z charyzmatem duchowym (por. 1 KOR 7). Samotnos¢
Gaudiego, ktéry w mtodosci przezyl krotka relacje
milosnag z kobietg, zmierzala wlasnie w tym kierunku.

Mowigc o monastycznych cnotach Gaudiego i jego
dziel, warto tez wspomnie¢ o pokorze, pojeciu zwig-
zanym ze wspomnianym wczesniej poSwieceniem.
W przeciwienstwie do obiegowej opinii pokora chrze-
$cijanska, a tym bardziej pokora monastyczna, nie
jest ani ulegtoscig, ani tym bardziej psychologicznym
przyzwoleniem na kontrole osoby. Poprzez pokore
kontemplatyk oddaje sie Bozej dyspozyciji, zachowujac
postuszenstwo wobec swojego przelozonego, ktory
zajmuje we wspolnocie miejsce Chrystusa i reprezen-
tuje Jego, a dzieki temu przekazuje braciom w wierze
obecno$¢ Zbawiciela. Pokora nie infantylizuje, ale
prowadzi do wzrostu, nie alienuje, lecz wyzwala, po-
czynajac od naszego, tak czesto nadmiernie rozbucha-
nego w codziennych, ludzkich sprawach, ego.

Gaudi przypisal pokorze realizacje najwspanial-
szych dziet ludzkosci:

Ludzie pokorni wspolpracowali z wielkimi rzeczami: naj-
pierw dzieki dobrej woli, a nastepnie oddajac do dyspozycji
swoje umiejetnosci (poprzez szczerg relacje, ktéra nalezy
mie¢ z Bogiem)®.

6 Antoni Gaudi, Paroles et écrits, s. 150.
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Wedtug niego pokora stuzy takze pracy artystycznej:

Ten, kto buduje i tworzy, niech nie krytykuje dziet innych,
aby wyeksponowa¢ wlasne, ale niech skieruje krytyke na

wlasne dzieta, aby je oczysci¢ i udoskonalic”.

Pokora musi dotyczy¢ przede wszystkim siebie sa-

mego i nie ma nic gorszego niz falszywa pokora, ktdra
jest psychologiczng strategig przesigknietg narcyzmem
i odmowg dopuszczenia do siebie §wiatla Ewangelii:

Z natury jestem wojownikiem, zawsze walczytem i poko-
natem wszystko oprocz wlasnego ztego charakteru. Ale nie
upadam i daze do tego, aby ponizy¢ si¢ we wlasnych oczach:
kiedy doznaje si¢ niepowodzenia, trzeba zawsze wini¢ same-
go siebie, czy tak jest, czy nie, bo dzigki temu mozna poznaé
prawde; wbrew temu, co mozna by sadzié, jest to postawa
owocna, poniewaz wrogiem dobrze wykonanej pracy jest
milos¢ wlasna, ktdra trzeba zdominowac¢ i pokona¢, nawet

jesli nie uzyskuje sie natychmiastowego rezultatu®.

Gaudi zwrdécil uwage, ze w dziedzinie architektury

milo$¢ wlasna odgrywa czasem zbyt duza role:

Nie jest dobrze, dopdki nie upadniesz i nie otrzymasz ciosow.

Otrzymywanie cioséw otwiera droge do znalezienia prawdy®.

Zgodnie z interpretacjg Gaudiego pokora nie jest

ani cierpietnictwem, ani masochizmem, ale opiera si¢
na Ewangelii i fakcie, ze Syn Bozy jest postuszny Ojcu

7
8
9

Tamze, s. 153.
Tamze, s. 162.
Tamze, s. 163.
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Niebieskiemu, ktéry wskrzesza Go po mece. Smieré
jest ewangeliczna, poniewaz trzeba zy¢ w prawdzie
przed samym sobg pod Bozym spojrzeniem.

Najwazniejsza inspiracjg dla Gaudiego byta rodzina.
Jego rodzice nie zyli w dostatku, a codzienna egzysten-
cja nie byta fatwa. Ale jest bardzo prawdopodobne, ze
Antoni otrzymat od ojca, a jeszcze bardziej od matki,
wzory szacunku, zyczliwosci, dzielenia sie, zawierze-
nia Opatrznosci.

To nie przypadek, ze jego duchowos$¢ naznaczo-
na jest Swieta Rodzing z Nazaretu. Przyczynilo sie
do tego jego wyksztalcenie intelektualne i religijne.
Katalonia pod koniec x1x wieku byla spoteczen-
stwem tradycyjnym, w ktérym szanowano $wieta
maryjne i pielgrzymki, na ktdre uczeszczata wigk-
sza cze$¢ populacji. Szczegélne miejsce w religij-
nos$ci Kosciola katalonskiego zajmowal rowniez
$w. Jozef oraz ojcowie pijarzy, ktérzy uformowali
malego Gaudiego.

Gaudi rozumial §wigtynie Sagrada Familia jako
artystyczne odtworzenie historii przymierza miedzy
Bogiem a ludzmi. Chcial ukaza¢ najwazniejsze mo-
menty tej historii: stworzenie §wiata, prace czlowieka
na ziemi, zapowiedz przyjscia Chrystusa przez proro-
kow Starego Testamentu, tajemnice ludzkiego zycia
w Jezusie, siedem sakramentdw, siedem darow Ducha
Swietego, blogostawienistwa, §mier¢ naturalna, czy-
$ciec, sad ostateczny, pieklo, raj. Ten kosciol, zbudo-
wany na planie krzyza facinskiego, jest katechizmem
z kamienia i szkla, autentycznym naczyniem wypel-
nianym $wiattem pochodzacym z gory.
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Reka architekta nakreslita zwigzek miedzy historiag
objawienia si¢ Boga w Jezusie Chrystusie a historig
ludzkosci. Dzieto to, ukoronowane krzyzem Chry-
stusowym, spelnia wymagania estetyczne, a takze
duszpasterskie i, jak powiedzielismy powyzej, opiera
sie na Swietej Rodzinie z Nazaretu, przedstawionej
w kilku miejscach. Przyjrzyjmy sie temu szczegdtowo.

Wielkie drzwi $wiatyni sa drzwiami domu Jozefa
i Marii. Moze do niego wejs¢ kazdy czlowiek, stwo-
rzenie Boze i brat Jezusa w czlowieczenstwie. Wedlug
stéw Gaudiego: ,,Portal musi by¢ wystarczajgco duzy,
nie dla pojedynczego czlowieka, ale dla catej ludzko-
$ci, poniewaz wszyscy majg swoje miejsce na fonie
Stworzyciela”. Stynne oltarze, ktore zdobig zewnetrzng
strone budynku, celebruja i wychwalajg wyryte w ka-
mieniu chrzescijanskie tajemnice: narodziny w Betle-
jem, meke, $mier¢ i zmartwychwstanie Jezusa Chry-
stusa, fakty, rzeczywiscie przezyte w ciele Tego, ktéry
przyjal nasze cialo.

Istnieje wiele Swiadectw potwierdzajgcych, ze archi-
tekt przypisywat Swietej Rodzinie ogromne znaczenie.
Pewnego dnia w towarzystwie znajomego rzezbiarza
przyszedt odwiedzi¢ chorych w szpitalu w Barcelonie.
Pielegniarka zaprowadzita ich do umierajgcego samot-
nego czlowieka, niemajgcego rodziny ani tozsamosci.
Obaj mezczyzni usiedli obok pacjenta i szepczac mu
do ucha modlitwy, towarzyszyli ostatnim chwilom
jego zycia. Wkrotce potem przyjaciele wstali i wyszli
na zewnatrz. Rzezbiarz byl nieco zdziwiony maluja-
cym si¢ na twarzy architekta wyrazem radosci. Ten
niezwlocznie wyjasnit przyczyne takiego stanu umy-

Antoni Gaudi, ,architekt-mnich” ‘ 101



stu: ,Religijnos¢ tego umierajacego czlowieka nasune-
ta mi myg], Ze jest z nim Swieta Rodzina. Mam pomyst,
aby przedstawi¢ te scene w kruzgankach $wigtyni”

Nastepnie szybko udat si¢ na plac budowy, gdzie wy-
konat szkic przedstawiajacy Dziecigtko Jezus umiesz-
czone w ramionach Maryi, pochylone z usmiechem,
by delikatnie pogtaska¢ umierajacego, oraz sw. Jozefa,
ktdry u stop tozka kontempluje obserwowang scene.

Tworzac rys Zycia wewnetrznego Gaudiego, nie
mozna zapomnie¢ o waznym aspekcie, jakim byla
regularnos¢. Jego codzienno$¢ nie byla ,,romantyczna’
w potocznym rozumieniu tego stowa. Gaudi nie byt
poszukiwaczem przygdd; nie szukal zaszczytow ani
awansow. Nie podrozowal, czas spedzal w Barcelo-
nie lub bezposrednim sgsiedztwie stolicy Katalonii.
W mtodosci odwiedzil kilka miejsc na Poélwyspie
Iberyjskim, w tym w prowincji Léon, i na poludniu
Francji. Ale te rzadkie wyjazdy stanowily jedynie krot-
kie przerwy. Jedna i jedyng rzecza pochtaniajacy cala
jego energie byla praca.

W niektorych pseudopsychologicznych komenta-
rzach na jego temat pojawialy sie stowa: ,,Pod maska
bezinteresownosci niewiadomie ukrywal prawdziwy
narcyzm!”. Bez watpienia mozemy w ten sposob po-
wiedzie¢ o wiekszosci artystow i pisarzy, kobiet i mez-
czyzn politykow, przedsigbiorcow... Krotko mowiac,
dotyczy to wigkszej czesci rasy ludzkiej! Nie mozna
jednak wini¢ Gaudiego za to, ze cale zycie poswigcit
swoim architektonicznym ambicjom. Podobnie bo-
wiem jak mnich jest cztowiekiem wewnetrznie zjed-
noczonym i jednolitym, calkowicie nastawionym na
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Boga (takie jest znaczenie greckiego stowa monos),
tak Gaudi byt osobg w pelni zjednoczong ze Stworca,
$wiatem i ze sobg.

Nie odroznial w sobie cztowieka od artysty, tak jak
mnich nie odrdznia zakonnika od obywatela. Posiadat
wewnetrzny kompas. Jego byt niczym magnes zwracat
sie ku temu, co jego serce uwazalo za najwazniejsze
na $wiecie i co bylo celem jego zycia, ku Chrystusowi.
W jego oczach sztuka byla pielgrzymbka.

Swoje zycie traktowal rowniez jako postuge, ponie-
waz architekt, realizujac budowle, objawial ludziom
ukryte piekno Boga i Jego swigtych. Gaudi nie piele-
gnowal mifosci do samych form. Uwazal, ze formy
nauczaja, niczym kamienny katechizm.

Dyskretnie otwdrzmy teraz drzwi jego pokoju. Gau-
di byl tworcg niezwyktych 0zddb, ale w prywatnym
zyciu zadowalal sie meblami, ktére byly bezwarto-
$ciowe, uzyteczne i po prostu funkcjonalne. Zadnego
komfortu ani ostentacji. Jego codzienne zycie i wne-
trze wypelnione byly skromnoscig.

Oderwanie od débr materialnych to niewatpliwie
najlepszy argument, ktory pozwala poréwnac go do
mnicha. Daleki byl od ptawienia si¢ w luksusie, zyt
ubogo, w pelni wyrazajac na to zgode, samodzielnie
ograniczajac to, co wydawalo mu sie niepotrzebne
badz pyszne. Bez zlozenia slubow ubdstwa zyt jak
zakonnicy, podzielajgc ich podejscie do wszystkich
aspektow zycia. Byla to najprawdziwsza realizacja
cnoty ubdstwa, w przeciwienstwie do zycia w stanie
nedzy wywotanego niekorzystng sytuacja ekonomicz-
ng. Gaudi naprawde odrzucil dobra tego $wiata na

Antoni Gaudi, ,architekt-mnich” ‘ 103



korzys¢ ubdstwa, ktore traktowat jako podporzadko-
wanie wszystkiego Bogu, prawdziwemu zrédiu wszel-
kiego dobra. Ubéstwo Gaudiego byto chrystologiczne,
nasladowato duchowg dyspozycje Jezusa z Nazaretu.

Chodzenie sladami Chrystusa w codziennym zyciu
bywa czasami trudne. Jako cztowiek publiczny - pa-
mietajmy, Ze juz za zycia cieszyl si¢ ogromnym uzna-
niem - byl zwigzany swoja pozycjg spoteczng. Czy nie
lepiej zrobilby, gdyby przedstawit §wiatu , korzyst-
ny” obraz siebie, na przykfad ubierajac si¢ w drozsze
ubrania, niz te, ktore nosit? Gaudi odmawial tego do
samego konca. Nie nalezalo w zaden sposob zwraca¢
na niego uwagi ani tym bardziej go podziwiac. Liczylo
sie jedynie spojrzenie wiary, bo liczyt sie tylko Bég.
On, architekt, oddawat Bogu swoje czlowieczenstwo
i odsuwal si¢ na bok, aby Bég mogl dzigki niemu do-
trze¢ do kazdego z jego ludzkich braci.

Te fundamentalng ceche Gaudiego potwierdza styn-
na anegdota, zaczerpnigta ze §wiadectw zebranych
podczas procesu beatyfikacyjnego. Pan Lluch, kata-
lonski stolarz i dekorator, opisat w liscie, Ze jego ojciec,
wowczas student szkoty sztuk pigknych, odwiedzit
plac budowy Sagrada Familia na poczatku xx wieku.
Spotkal tam Gaudiego. Wyposazony w aparat fotogra-
ficzny zapytal mistrza, czy zgodzilby si¢ na zrobienie
mu zdjecia. Gaudi odpowiedzial: ,Nie pragnij glory-
fikowa¢ cztowieka, chwata nalezy si¢ jedynie Bogu”.

Druga historia obrazuje charakter Gaudiego.
Pewien jego przyjaciel z kulturalnych kregéw Barce-
lony sporzadzit liste znanych osobistosci, ktore byty
w jego oczach moralnie nieskazitelne. Byl on dobrym
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czlowiekiem, ale réwnocze$nie nieprzejednanym
i skrupulatnym. Po pewnym czasie wynajdywal wady
u kolejnych o0séb i skreslat po kolei nazwiska z listy.
Pewnego dnia spotkal Gaudiego i opowiedzial mu
0 swoim rozczarowaniu:

— Zdajesz sobie sprawe? Ze wszystkich nazwisk, kto-
re zachowalem, pozostato tylko dwdch uczciwych
ludzi!

- Kim oni s3? - zapytal architekt.

- Ty i pani Millet.

— Mnie mozesz skresli¢ — odpart Gaudi. - Poniewaz,
jak wiesz, w Gloria, ktérg $piewamy podczas mszy
swietej, méwimy: Tu solus sanctus, tylko Tys jest Swie-
ty. Dlatego tylko On jest §wiety.

Ta uwaga, z pozoru drobna, jest w rzeczywistosci
odkrywcza. Mieszczanska moralno$¢ przyjaciela Gau-
diego to cecha czysto ludzka (co nie oznacza, ze nie-
istotna lub bezprzedmiotowa), z pewnoscia jednak nie
jest ona ewangeliczna. Gdyby tak bylo, jego przyjaciel
wiedzialby, ze ludzie sg réwni wobec Boga. Wiedzialby,
ze kiedy zyje si¢ wiarg, drzazga w oku blizniego nie
jest bardziej widoczna niz belka tkwigca w naszym
wlasnym. Zgodnie z moralnymi zasadami architekta
grzech nie jest naruszeniem norm spolecznych ani
btedem psychologicznym, ale brakiem mitosci wo-
bec Boga lub ludzi. Uwazal, ze bez mitosci wszystko
jest tylko pytem na wietrze i nie ma sensu czynienie
jakichkolwiek planéw. Aby robi¢ rzeczy dobrze, ,,naj-
pierw potrzebujesz milosci, potem tylko techniki”.

Idea ubdstwa, o ktorej juz wspominalismy, stafa sie
zyciowym mottem Gaudiego. Potwierdza to kolejna
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historia. W lipcu 1925 roku po $mierci przyjaciela rzez-
biarza Lorenza Matamali, z ktérym mieszkal przez

pewien czas w dwdch skromnych pokojach w par-
ku Giiell, Gaudi, zmeczony codziennym przemiesz-
czaniem si¢ miedzy swoim miejscem zamieszkania
a placem budowy Sagrada Familia, kazal zainstalo-
wac sobie male zelazne 16zko w pomieszczeniu obok
swojego biura na budowie, malenkim pokoiku zagra-
conym modelami i gipsowymi formami'®. Jedynymi

meblami byly tam t6zko i stél. Otoczenie bardziej

przypominalo cele klasztorng niz biuro prawdziwego

architekta. Nie zapominajmy, ze w tamtych czasach

Antoni byl juz jedng z czolowych postaci Barcelony,
znang w calym regionie i poza nim.

Pogarda dla $wiatowych konwencji, bezinteresow-
nos¢, oderwanie od tego, co posiadal, niedbaly wyglad
byly cechami, ktére mocno zblizaly zycie Gaudiego
do sposobu zycia zakonnego. Wspoétczesni mu ludzie
widzieli jego wytarte ubranie, zuzyte buty, ktore nosit
bez skarpet, jedyny czarny kapelusz, ktéry przyblizat
go do bohemy i nadawal mu wyglad przekletego poety.
Ci, ktorzy przyszli mu z pomocg, kiedy zostal potra-
cony przez tramwaj, zauwazyli, Ze rozdarcia w kurtce
Gaudiego spiete byly za pomoca agrafek. Nie miat
przy sobie ani pieniedzy, ani dokumentow. W kie-
szeniach mial orzechy laskowe, szkic przedstawiajacy
Fasade Smierci Sagrada Familia i Ewangelie. ..

Jesli chodzi o poboznos¢ Gaudiego, jego praktyka
religijna nie miala nic wspdlnego z konwencjonalng,

10 Jean-Claude Caillette, Antoni Gaudi, s. 254.
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letnig, przecietng religijnoscia. Jego wiara byta zywa.
Ujmujac to lepiej, stowami §w. Pawta, jego wiara byta
wiarg Kosciota. Zyt w nim Chrystus.

Gaudi szukal Boga. Rozpoczynal dzien codzienng
mszg $wietg odprawiang w kosciele Saint-Jean-des-
-Gréces, niedaleko katedry, dokad udawal si¢ niezalez-
nie od pogody, az do ostatnich swoich dni. Przyjmujac
cialo Chrystusa, Gaudi widzial $wiatlto Najwyzszego
przechodzace przez jego zranione czlowieczenstwo.

Dni nastepowaly kolejno po sobie w rodzaju re-
gularnej procesji. Po Eucharystii spieszyt na jeden
ze swoich placow budowy, gdzie pracowal mniej wie-
cej do siedemnastej trzydziesci, po czym udawal si¢
do kosciota $w. Filipa Neri, niedaleko katedry. Msza
byla punktem kulminacyjnym jego dnia. On w niej
nie uczestniczyl, on nig zyl. To msza nadawala jego
zyciu impet, ktorego pragnal, dzieki przyjmowa-
niu ciala Jezusa Chrystusa, bez ktérego wiedzial,
ze jest niczym.

Jego zycie byto liturgia i podobnie jak kamienie
Sagrada Familia wy$piewywalo Bozg tajemnice. To ku
Bogu catkowicie zwrdcone byto istnienie Gaudiego.
Podobnie jak mnisi, dzialal, mowil i pisal, powierzajac
sie Bozej opatrznosci. Jego zycie byto istnieniem czlo-
wieka pojednanego ze Swiatem i solidarnego z bra¢mi
w czlowieczenstwie.

Tak jak mnisi, Gaudi regularnie medytowat stowo
Boze. Byt czcicielem Maryi, dostrzegajac jej wyjatko-
we miejsce i istotng role w historii zbawienia chrzesci-
jan, a takze $w. Jozefa. Ora et labora (Modl si¢ i pracuj),
moéwit §w. Benedykt, patriarcha mnichéw zachodnie-
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go $wiata. Gaudi stosowal jego formule dostownie,
dostosowujac ja do okolicznosci swojego zycia. Jego
wytrwalos¢ w pracy budzita podziw wspdtczesnych.

Podsumujmy fundamenty duchowosci Gaudiego.
Za przykladem Dziewicy Marii i $w. Jézefa, ktorzy
przyjeli Dziecigtko Jezus, sercem duchowosci Gau-
diego i sednem jego zycia byta mistyczna goscinnos¢
zarezerwowana dla stowa Bozego. Architekt prowadzit
walke duchowas, o ktorej pisat $w. Pawel (1 kOR 9,27).
Rygor, jaki narzucal sobie w sprawach intelektualnych
i zywieniowych, stuzyt mu do lepszego oddania si¢
w stuzbie Chrystusowi.

Praca fizyczna, ktéra stanowi wazng czes$¢ zycia
mnichow, juz od dziecinstwa byla czescig swiata Gau-
diego. Od miodosci fascynowaly go przemiany, jakim
rzemieslnicy poddawali materig. Jako wnuk i syn ko-
tlarza, nie szukal wyksztalcenia teoretycznego, lecz
jezdzil do warsztatow, aby skonfrontowac technike
z praktyka, i nigdy nie utracil swojego zamitowania
do rzemiosta. Podobnie jak mnisi mial swiadomos¢,
ze lenistwo jest matkg wszystkich wad. Jego zycie po-
$wiecone bylo pracy; jego czas, solidnie zorganizowany;,
byt zagospodarowany z wielka regularnoscia, podob-
nie jak rozktad dnia mnichéw, regulowany dziennymi
i nocnymi nabozenstwami. Wreszcie uwazal, ze prze-
zywanie pracy jako celu duchowego jest milte Boga;
czlowiek jednoczesnie uzyskuje niezalezno$¢ i oddaje
chwale Bogu, dopelniajac dzieto stworzenia.

Z zachowanej dokumentacji wynika, ze w zaden
sposéb nie cierpial z powodu swojego stylu zycia,

Kosciét Sagrada Familia w Barcelonie, lata ok. 1925-1935



a wrecz przeciwnie, dzigkowal Bogu za to, ze ofiaro-
wal mu taki los. Mozemy $mialo zalozy¢, ze Gaudi
doswiadczal na swoim ciele tego, o czym na temat
dziewictwa i celibatu moéwil w 11 wieku Klemens
Aleksandryjski i co tradycja Kos$ciota katolickiego
rozwinela na ten temat przez wieki. Srodowisko
spofeczne Gaudiego, zupelnie inne niz nasze obec-
ne, akceptowalo celibat i czystos¢. Teologia ciala oj-
cow Kosciota i Magisterium docierala do wiekszo-
$ci wiernych. Czy przyznajac Swietej Rodzinie tak
wazne miejsce w swoim zyciu, nie postawil mitosci
ludzkiej na rowni z doskonalg mitoscig Trzech Oséb
Tréjcy Swietej?

Modlitwa, celibat, asceza, praca fizyczna, postu-
szenstwo, pokora, milosierdzie... Oto atrybuty archi-
tekta-mnicha, ktdrego portret ukazujemy w tej ksigzce.

Rewolucja spoteczna, ktora zaatakowata Hiszpa-
nie na przelomie x1x i xx wieku, sprawila, ze Gaudji,
podobnie jak inne osoby wyznajace podobne prze-
konania, musial stawi¢ czota trudno$ciom. Czynit to
z chrzescijanska miloscig, w $wietle nauki spotecznej
Kosciota katolickiego.

Kwestia warunkéw pracy nie wkroczyta na sce-
ne spoleczng po cichu, ale niczym wojskowa szarza.
Warunki zycia robotnikéw pogorszyt bujny rozwoj
miast kosztem obszaréw wiejskich. Wiele przedmies¢
duzych europejskich miast stato si¢ pod wieloma
wzgledami obszarami niehigienicznymi, a wrecz
niebezpiecznymi. Od lat osiemdziesigtych x1x wieku
Barcelona przezywala masowg proletaryzacje. Orga-
nizacja Wystawy Powszechnej, budowa budynkéw
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w stylu modernistycznym i czesto wystawny styl zycia
zwyciezcow rewolucji przemystowej kontrastowaty ze
zubozeniem tysiecy wspdtobywateli Gaudiego.

Katalonski ruch robotniczy przybrat na sile wraz
z dojsciem do wladzy trzech sposobéw myslenia
i dzialania, ktére pojawily sie réwnoczesnie niemal
wszedzie w Europie: zwigzkéow zawodowych, socja-
lizmu i anarchizmu. Antoni Gaudi obserwowat to
zjawisko z bliska od poczatku swojej kariery zawo-
dowej. Ale, jak juz powiedzielismy, ideologie ani go
nie kusity, ani nie satysfakcjonowaty. Swiat robotni-
czy, ktory znat in vivo, nie byt dla niego abstrakcja,
ale rzeczywistos$cig ucielesniong w istotach ludzkich,
cierpigcych z powodu trudno$ci materialnych, a takze
braku szacunku spofecznego.

Asturia i Katalonia staly sie sceng strajkéw gene-
ralnych, ktére niekiedy przeradzaly si¢ w zamiesz-
ki, szczegdlnie w latach 1915-1920. Confederacion
Nacional del Trabajo (Krajowa Konfederacja Pracy)
zamierzala wzig¢ sprawy robotnikéw w swoje rece,
wspierajac i rozpowszechniajac ich zadania oraz or-
ganizujac demonstracje na duza skale. W 1909 roku
»tragiczny tydzien” w Barcelonie stanowil szczyt na-
piecia. Robotnicy wykrzykiwali swoje oburzenie prze-
ciwko poborowi do wojska. Anarchisci, podobnie jak
w innych krajach, organizowali zamachy stanu i ataki
bombowe. W 1919 roku, po masowo podjetym strajku,
klasa robotnicza uzyskala pierwszy raz w Europie
o$miogodzinny dzien pracy.

Gaudi byt $wiadkiem tych spotecznych niepokojow.
Choc¢ stronil od partyzanckich zatargéw i nigdy nie
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wstapil do partii, interesowaly go wiadomosci politycz-
ne i spoleczne, poniewaz stawka byt jego kraj i jemu
wspolczesni. Interesowat sie przyczynami niepokojow.
Nikogo jednak nie potepial. Nie obrzucal btotem zad-
nego obozu. Tym, na czym skupial sie intensywnie, byto
ubodstwo robotnikéw. Sam, mimo posiadania talentu ar-
chitektonicznego, pozbawiony majatku, zmuszony byt
do pracy, by zy¢, czul si¢ wigc jednym z nich. Oswiad-
czyl: ,, Architekt, zyjacy z ludem i ukierunkowany na
Boga, we wlasciwy sposéb realizuje swoja prace’”.

W anarchii potepial ideologie, ale nie anarchistow.
Wiedzial, ze kakol wzrasta wraz z dobra pszenicg, a bel-
ka w jego oku czynila go na tyle pokornym, by nie
potepia¢ drzazgi w oku swoich braci. Na portalu Matki
Bozej Rozancowej Sagrada Familia nie wahal si¢ przed-
stawi¢ anarchisty otrzymujgcego bombe ze szponéw
diabta. Wtasnie taki byl Gaudi. Polityka, sztuka, wojny,
pokoj, nieszczescia, rados¢. .. uwazal, ze nic, z tego co
ludzkie, nie bylo obojetne Bogu. Ta rzezbiarska praca
nawigzywala do wydarzenia z 1893 roku, kiedy w za-
machu na Gran Teatre del Liceu zgineto dwadziescia
0sob. Zabojca, Santiago Salvador Franch, trzydziesto-
dwuletni anarchista, zostal stracony przez uduszenie
garotg. Przed $miercig nawrocil sie na katolicyzm.

Do potomnosci przeszto wyrazenie ukute przez
pracownikéw Gaudiego — z budowniczymi Sagrada
Familia na czele, ilustrujace jakos¢ relacji, jakie oni
i ich dzieci utrzymywali z mistrzem: ,Tak samo, jak
moj ojciec czcit Pana, my czciliSmy Don Antoniego”.

Vox populi, vox Dei. Ci ludzie znali Gaudiego i moz-
na powiedzie¢, ze z nim zyli. Zawsze méwili o nim jako
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o czlowieku dobrym, czasem tajemniczym, o inspiru-
jacej poboznosci. Byli pod wrazeniem jego regularnego
trybu zycia, w rytmie pracy i modlitwy. Zdumiewali
sie, widzac, ze ten wielki architekt poswiecat im nie-
co swojego czasu, wystuchiwal ich, zamartwial si¢
ich trudnosciami, podczas gdy moglby w komforcie
i finansowej beztrosce spokojnie cieszy¢ si¢ przyjem-
noscig tworzenia. Z pewnoscig czuli wdziecznos¢ i bez
watpienia dume, obserwujac tego cztowieka, ktorego
nic i nikt nie zdofalo oderwac¢ od pracy. Byli zdumieni,
gdy zauwazyli, jak oszczedne byly przygotowywane
i spozywane przez niego przy stole roboczym positki,
stanowigce zresztg jedyne przerwy w pracy. Co mogli
powiedziec lub pomysle¢ ci robotnicy pracujgcy przy
budowie sztuki sakralnej, widzac mistrza pochylone-
go nad swoimi planami przez caly dzien do godziny
siedemnastej lub diuzej? Co czuli, kiedy dowiedzieli
sie, ze Gaudi opuszczal plac budowy péznym popotu-
dniem po catym dniu pracy, bez wytchnienia, nie po to,
by odpocza¢, ale zeby porozmawiac ze swoim spowied-
nikiem? Rzadkie odstepstwa od tej reguly ograniczyly
sie do kilku spotkan stuzbowych lub udzialu w nabo-
zenstwach, po ktérych zawsze nastepowal punktualny
powr6t do domu. Gaudi nie prowadzil Zycia nocnego.
A raczej nocna cisza stuzyla mu jako przestrzen do
modlitwy i refleksji.

Gaudi byt piechurem. Codziennie spacerowatl
chodnikami Barcelony, podobnie jak w mlodosci
przemierzal drogi na katalonskiej wsi. Chodzit pew-
nym krokiem, angazujac sie w marsz takze glowa i ser-
cem. W drodze z domu do Sagrada Familia i na trasie
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prowadzacej z tego miejsca do kosciota $w. Filipa Neri
odmawial rézaniec. Szedl, modlac sie, ofiarowujac
Bogu to, co mial i kim byl. Jego modlitwa stala si¢
jego oddechem. Jego piesze wedréowki byty ducho-
wymi podrézami. Gaudi podobny byt do mnichéw
modlacych si¢ na kruzgankach swojego klasztoru. Byt
doskonale wewnetrznie zjednoczonym czlowiekiem.

Joan Llimona, malarz, ktéry pracowal u boku
mistrza, zostal zatrudniony przez oratorian do na-
malowania portretu ich zalozyciela, $w. Filipa Neri.
Dzieto zostalo wystawione w 1902 roku w kosciele,
do ktérego Gaudi chodzil kazdego dnia. To wtasnie
Antoni zostal wybrany jako model reprezentuja-
cy $wietego! Byl w tej decyzji jeden zastanawiajacy
szczegol: dlaczego malarz wybral architekta, skoro
istniata po$miertna maska $w. Filipa Neri? Niektorzy
widzieli w tym znak...

Posta¢ Gaudiego owiana byla tajemnica. Byt czto-
wiekiem zwréconym ku Bogu i wrazliwym na cier-
pienia innych, zaskakiwal niemozno$cig umieszczenia
go w jakiej$ konkretnej kategorii. Podobnie jak jego
sztuka, on sam wymyka sie wszelkim uproszczonym
klasyfikacjom. Tak w sztuce, jak i w moralnosci nie
dat sobie przypiac zadnej etykietki. Nie pozwalal sobie
na kompromisy, nigdy niczego nie udawat, w zZadnej
dziedzinie. Nie byl mnichem ,,na pét etatu”. Laczylo si¢
w nim to, co duchowe, i to, co $wieckie. Wiara nie byta
dla niego szatg, ktdrg zrzuca si¢, wchodzac do domu,
ale stuzba oddang prawdzie, uwielbieniem chwaty Boga
i Cztowieka, ktéry pewnego dnia powiedzial: ,,Prawda
was wyzwoli” (J 8,32). Jego zyciem byt Chrystus.
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Nie marnowal czasu, nie zaprzestawal gloszenia
Dobrej Nowiny. Ale czynil to bez moralizacji i nie ocze-
kujac zadnych medali, a jedynie swiadectwem swego
zycia, na przyklad wtedy, kiedy ciekawscy i nieocze-
kiwani goscie pojawiali si¢ na placu budowy Sagrada
Familia. Antoni wychodzil im na spotkanie, pytajac,
co moze dla niech zrobi¢. Poza architektami, artystami
czy lokalnymi wtadzami nikt nie rozpoznawatl w nim
pana tego miejsca; nic w tym dziwnego, poniewaz
Gaudi przedstawial si¢ jako straznik oferujgcy ustugi
przewodnika i nie szczedzil wysitku w wyjasnieniu
najdrobniejszych szczegdtow budowli. Pewnego dnia
jego wspotpracownicy odwazyli sie zwroci¢ mu uwage,
ze nie powinien by¢ tak dostepny dla wszystkich, ale
na prozno — mistrz odrzucil ich uwagi, uzasadniajac
swoja postuge przewodnika faktem, Ze jako jedyny ma
klucze do wszystkich miejsc na budowie!

Gaudi opisywal swojg prace architekta, postugujac
sie skondensowang formutg, ktéra podsumowuje zna-
czenie, jakie nadal calemu swemu Zyciu: ,, Architekt

zyjacy z ludem i ukierunkowany na Boga, wykonu-
»11

jacy swoja prace .

Lud, o ktéorym moéwil, nie byt kategorig spoteczna
czy socjologiczng, ale Kosciotem katalonskim zjed-
noczonym w wierze, ktorego kultura artystyczna
swiadczyta o Chrystusie, poniewaz zostala zbudowana
i ozywiona przez Ewangeli¢. Czlowiek majacy wzrok
utkwiony w $wietle, ktdre nie gasnie - taki sens chcial
Gaudi nada¢ swojej pielgrzymce na ziemi.

11 Antoni Gaudi, Paroles et écrits, s. 85-86.
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Ksigzka Patricka Sbalchiero o swiatowej stawy
architekcie Antonim Gaudim nie jest kolejnym
podrecznikiem architektury. Nie omawia stylow
czy pradow epoki i tego, jak na ich tle prezento-
wala si¢ tworczo$¢ Katalonczyka. W zamian
autor kresli portret duchowy cztowieka, ktory
swoje zycie — i swojg sztuke — ofiarowal Bogu.
Artysty, ktéry odrzucal blichtr i uznanie
wspolczesnych, widdl proste zycie, stronit

od poklasku. Ponad czterdziesci lat poswigcit
dzietu zycia - bazylice Swietej Rodziny. Pytany
0 postepy pracy, bez wahania odpowiadat:

»T0 nie ja buduje Sagrada Familia, to Sagrada
Familia buduje mnie”.

W 1992 roku w Kosciele katolickim rozpoczat
sie proces beatyfikacyjny Stugi Bozego
Antoniego Gaudiego.
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